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Boris Tomasevskij
Teorija literatury. Poetika, 1925-1931*

Onpedenenue nosmuxu [IpeTuciioBHe]

3anaveii MOSTHKY (MHAYE — TEOPUH CIIOBECHOCTH WITH JINTEPATYPHI) SIBISIETCS
H3y4YCHHE CTI0COO0B NOCTPOCHUS JINTEPATYPHBIX Ipon3BeaeHu. OOBeKTOM
W3YYCHHUS B TTOITHUKE SBISICTCS XyIOXKECTBEHHAs JInTeparypa. Criocobom m3-
YUeHHUS SABISETCS ONMCAHIE U KITaCCH(DUKAIMA SBICHAN U UX UCTOJIKOBAHHUE.

Jluteparypa, UK CI0BECHOCTb, — KaK [TOKa3bIBAET 3TO NOCIIEAHEE Ha3Ba-
HUE — BXOAUT B COCTaB CJIOBECHOM, MIIN S3bIKOBOM, 1EATEIIBHOCTH YEJIOBEKA.
OrTciona ciemyeT, 9To B psAy HayYHBIX TUCIUILUTAH TCOPHS IUTEPaTyPhI OIIN3KO
MIPUMBIKAET K HayKe, U3Y4Yarollle! A3bIK, T.€. K JUHIBUCTHKE. VIMeeTcs 1enbli
PSI IOTPAaHUYHBIX HAyYIHBIX ITPOOIEM, KOTOPHIE MOXXHO OMHAKOBO OTHECTH
Kak K mpo0JeMaM JIMHTBUCTHKH, TaK W K IPOOJIeMaM TEOPHU JIUTEPATYPEL.
OnHaKo UMEIOTCS CIIeLMajIbHbIE BOIPOCHL, IPUHAUIEKALINE UMEHHO [TOJTHKE.

S13BIKOM, CITOBOM MBI ITOJIB3YEMCSI TIOCTOSIHHO B OOIICKUTHU B IEISX
genoBedeckoro obmeHus. [IpakTudeckas cepa IPUMEHEHUS S3bIKa — 3TO
OOBIICHHBIE ‘PA3rOBOPHI’.

B pasroBope S3BIK SBIAETCS CPEACTBOM COOOIICHUS, 1 HAIlle BHUMAaHKE
W HHTEPECHl 00paIeHbl HCKITIOUUTEIRHO Ha COO0IIaeMoe, ‘MBICITB; CIIOBEC-
HOH ke (POPMYITUPOBKE MBI OOBIYHO yAEIIeM BHUMAaHHE JIUIIb TOCTONBKY,
MIOCKOJIBKY CTPEMHUMCSI TOYHO Iepeaarh COOECeHUKY HAlllM MBICIIM W Hallll
qyBCTBA, ¥ [UIS 3TOTO MOABICKUBAEM BEIPAXKEHHS, HANOO0Iee COOTBETCTBYIOIIHE
Hallel MBICJIH ¥ SMOLUSM.

*C 192510 1931 rr. yueOuuk b.B. TomarueBckoro Obut U3/t iecTh pas. [0BOpst 0 Ipe/icTaBIeHHOM
3/1eCh OPUTHHAJIE, MBI CChUIAEMCS Ha TEKCT, OIyOIMKOBaHHBI B 1931 I, OMOMHEHHBIH 11O CPaBHEHHUIO
¢ mepBbIM m3manueM 1925 1. (<http://goo.gl/EjFtak>), nepemsnannsii B 1999 r. (Mocksa, Acmext
Ipecc, 13-17) u moctymHbiit Ha BeG-caiite mo ceputke <http://goo.gl/MpKwHn> (11/2015). B kauectse
UTaJIbSIHCKOM BEPCHH MBI Hcnonb30Bay nepesos Mapuu i Caneo 1978 1. (Munano densrpuneny,
25-29), cnenaHHbIi ¢ OpUrHHAIBHOTO M3Aanust 1928 1. Uto kacaercst miaBbl “Ornpe/ieneHuie NO3TUKH, TO
HeOObIIIHe Pa3Ni4us (HECYLIECTBEHHOTO XapaKTepa), KoTopble OTIMYAroT nevaTHoe usganue 1978 roma
(c opurunana 1928 1) or u3nanus 1999 r. (c opurunana 1931 r.), yka3aHsl HAMY B KBaJPAaTHBIX CKOOKaXx.
ITo gacTH KPHTUYECKOTO anIapara MbI IPUJIEPKIBAEMCS H3IaHUS, HCIIONIB30BaHHOrO Mapweit iu CabBo.
Beipaskaem Hanry OnarogapHocTs Banentune Poccr 3a 1ieHHbIH BKa]] B paboTy MO MPOBEPKE TEKCTOB U
Oubmorpaduu, a TaroKe 3a epeBoy] OTPBIBKA, KOTOPBIH ObLT HPOITYIICH B UTAIBSIHCKOM H3anuu 1978
1 KOTOPBIH MBI BOCCTAHOBHIIH (B TEKCTE OH 0003HAYEH KypPCHBOM).
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Boris Tomasevskij
Teoria della letteratura. Poetica, 1925-1931*

Traduzione italiana di Maria Di Salvo

Definizione della poetica [prefazione]

Compito della poetica (o, in altri termini, della teoria dell’arte verbale [slove-
snost] o letteratura) ¢ lo studio dei modi in cui sono costruite le opere letterarie.
La poetica ha come oggetto di studio la letteratura d’arte. Tale ricerca si realizza
attraverso la descrizione e la classificazione dei fatti e la loro interpretazione.

La letteratura o arte verbale, come indica il secondo termine, fa parte
dell’attivita verbale o linguistica dell'uvomo. Ne consegue che, nell'ambito
delle discipline scientifiche, la teoria della letteratura ¢ intimamente connessa
alla scienza che studia la lingua, cio¢ la linguistica. Un’intera serie di proble-
mi scientifici di confine si puo ricondurre in ugual misura all’ambito della
linguistica e della teoria della letteratura. Vi sono perd questioni particolari,
che appartengono specificamente alla poetica.

Nella vita sociale, ai fini della comunicazione umana, noi ci serviamo
costantemente della lingua, della parola. La sfera pratica di utilizzazione della
lingua ¢ costituita dalle ‘conversazioni’ di ogni giorno.

Nella conversazione la lingua ¢ strumento di comunicazione, e la nostra
attenzione e il nostro interesse si rivolgono esclusivamente al contenuto della
comunicazione, al ‘pensiero’, mentre alla formulazione verbale, in genere,
prestiamo attenzione solo nella misura in cui cerchiamo di trasmettere all’in-
terlocutore pensieri e sentimenti, selezionando a questo fine le espressioni pitt
consone al nostro pensiero e alle nostre emozioni.

*Tra il 1925 e il 1931, il volume di Tomasevskij ha avuto sei edizioni. Per ['originale qui
presentato ci riferiamo al testo pubblicato nel 1931, ampliato rispetto alla prima edizione del 1925
(<http://goo.gl/EjFtak>),, ristampato nel 1999 (Moskva, Aspekt press, 13-17) e accessibile in rete nel
sito <http://goo.gl/MpKwHn> (11/2015). Per la traduzione italiana abbiamo utilizzato la versione
di Maria Di Salvo del 1978 (Milano, Feltrinelli, 25-29) che si basa sull’ed. orig. del 1928. Per quel
che concerne il capitolo “Definizione della poetica”, le lievi differenze (di carattere non esiziale) che
distinguono l'edizione cartacea del 1978 (da orig. del 1928) dall’ed. del 1999 (da orig. del 1931),
vengono segnalate tra parentesi quadre. Per quel che riguarda I'apparato critico, ci atteniamo all’ed.
utilizzata da Maria Di Salvo. Ringraziamo Valentina Rossi per la preziosa collaborazione al con-
trollo bibliografico e testuale ¢ per la traduzione di un passo omesso nell’ed. del 1978 che abbiamo
reintegrato (in corsivo nel testo).
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BripaskeHHsT TBOPATCS B TIPOLIECCE IPOU3HECCHHUS M 3a0BIBAIOTCS, UCUE-
3al0T ITOCJIE TOTO, KaK TIOCTUTAIOT LENTH — BHYIICHUS CIYIIATENIO TpeOyeMOoro.
B 9TOM OTHOMIEHUM MpakTHYEeCcKas peyb HEMOBTOPHMA, HOO OHA JKUBET B
YCIIOBUSX €€ CO3MAHMs; e¢ XapakTep U (opMa ompenensrorcss 00CTOATEb-
CTBaMH JaHHOT'O Pa3roBOpa, B3aMMOOTHOIIEHNEM TOBOPAIIMX, CTENEHBIO UX
B3aMMHOI'0 IOHMMaHUs1, BOSHUKAIOLMMH B IIpOLIecCe pa3roBopa MHTEpEeCaMu
1 T.11. [TockonbKy HEMOBTOPUMBI B 1IEJIOM YCJIOBUS, BBI3BIBAIOIINE Pa3rOBOpP,
MOCTOJIbKY HETMOBTOPHM M caMblil pasroBop. Ho B clioBeCHOM TBOpuecTBe
HUMEIOTCS ¥ TAKHE CJIOBECHBIE KOHCTPYKLIMH, 3HAYCHUE KOTOPBIX HE 3aBHCUT
OT 00CTOSITENLCTB UX MPOHM3HECEHHS; (HOPMYJIBI, KOTOPEIE, pa3 BO3HHUKHYB,
HE OTMHPAIOT, TOBTOPSIFOTCSI U COXPAHSIOTCS C TEM, YTO MOTYT OBITH CHOBa
BOCIIPOU3BE/ICHBI U TIPH HOBOM BOCITPOM3BECHHUH HE TEPSIOT CBOETO MEPBOHA-
YasbHOTO 3HaueHus. Takue ¢pukcuposanmsle, [-] coxpansaeMsle [-] CI0BECHbIE
KOHCTPYKLMHU MBI Ha3bIBaeM JIUTEPATypHBIMHU MPOU3BEACHUAMU. B snemeH-
TapHOH (pOopMe BCAKOE YIATHOE BBIPAXKECHHE, 3AIIOMHHBIIEECS H IOBTOPSEMOE,
SIBIISIETCSI JINTEPATYPHBIM MTPOU3BeJeHHEM. TakoBbI U3PEUEHUS, TTOCTIOBHULIBL,
MOroBOpKH  T.I. Ho 00BIYHO 1O TUTEpaTypHBIMHU MTPOU3BEACHUAMH MTOAPA-
3yMEBAIOTCS KOHCTPYKIMH HECKOIBKO OOJIBbILIEro 00bema.

3aKperuiaTh CUCTEMY BBIPAXKEHUN MPOM3BEICHUS — WHA4Ye TOBOPS, €ro
meKcm — MOYKHO Pas3JIngHo.

MOoXHO 3aKperIiTh peub B MMCbMEHHOH (hopMe WM NeYaTHOM — Toraa
MBI IOJIy4aeM MHUCBMEHHYIO JUTepaTypy; BO3MOXKHO 3allOMUHAHHE TEKCTa
Hau3yCTbh U U3YCTHAs Iiepeiada ero — TOTa Mbl IOJIy4aeM YCTHYIO JTUTEpaTypy,
MOy YAIoIyI0 CBOE Pa3BUTHE ITIaBHBIM 00pa30M B cpejie, He 3HaIoLIeH HCh-
MeHHOocTH. Tak Ha3bIBaeMblii (POJBKIOP — HAPOAHAs U3YCTHAs IUTEeparypa —
COXpaHAETCs U BO3HUKAET MPEUMYIIIECTBEHHO B CIIOSX, UY>KIbIX [PAMOTHOCTH.

Takum 06pa3oM, TuTepaTypHOe MPOU3BEIACHUE 00NagaeT AByMs CBOIi-
cTBaMU: 1) HE3aBHCHUMOCTBIO OT CITy4YaiiHbIX OBITOBBIX YCIIOBHI IPOU3HECCHH'
U 2) 3aKpeIuIeHHON HEeM3MEHHOCTEIO TeKcTa. JIuTeparypa ecTh caMoleHHas
(UKCHpOBaHHAS PEYb.

CamMbliif XxapakTep 3THUX NPU3HAKOB MOKA3bIBAET, YTO TBEPIOW IPAHHULIBI
MEXIY PeUbI0 MPAKTUYECKOW M JHTEpaTypoil HeT. YacTo MBI (hUKCHpyeM
CBOIO NMPAKTHUYECKYIO peub, UMEIOILYIO CITy4ailHbIil 1 BpEMEHHBIN XapakTep,
TI0 YCJIOBHSIM €€ nepeaaun codeceTHuKy. Mbl UIIeM MUCbMO TOMY, K KOMY He
MOKEM HETIOCPENCTBEHHO O0PATUTHCS C KHBOH pedublo. [InChMO MOXKET OBITH
JUTEpaTypHbIM NPOU3BEIEHUEM, HO MOXET UM U HE OBITh.

C npyroil cTOpoHBI, TUTEPATYPHOE MPOU3BEICHUE MOXKET OCTaThCs He-
3a(hUKCUPOBaHHBIM; CO3/1aBasiCb B MOMEHT €r0 BOCIPOU3BEACHUs (MMIIPOBU-
3a1usi), OHO MOXKET MCUE3HYTh. TakOBbl UMIIPOBU3UPOBAHHBIE MbECHI, CTUXU
(9KCTIPOMTBI), OpATOPCKUE peuH U T.I1. rpast B 4enoBeuecKom KU3HH Ty 5Ke POJib,

! B3aUMOOTHOIIIEHHE MEXIY JIUTEPAaTypOi U MPOU3HECEHHEM OyIeT BBISCHEHO B
NaTbHEHIIeM.
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Le espressioni vengono create nel corso dell’enunciazione e poi dimenti-
cate, e scompaiono dopo aver raggiunto lo scopo di far pervenire all’ascoltatore
quanto ¢ necessario. Da questo punto di vista, il linguaggio pratico ¢ irripetibi-
le, poiché vive nelle condizioni della propria creazione; il suo carattere e la sua
forma sono determinati dalle circostanze di quella particolare conversazione,
dal rapporto reciproco dei parlanti, dal grado di mutua comprensione, dagli
interessi che via via si determinano nel corso della conversazione ecc. Poiché
le circostanze che hanno provocato la conversazione sono irripetibili nella loro
totalitd, lo ¢ anche la conversazione. Ma nella creazione verbale vi sono anche
costruzioni di parole, il cui significato non dipende dalle circostanze in cui
sono enunciate, formule che, una volta nate, non muoiono, ma si ripetono
e si conservano perché possono essere nuovamente riprodotte, e ogni volta
che si riproducono non perdono il proprio significato originario. A simili
costruzioni verbali fissate, conservate, noi diamo il nome di opere letterarie.
Ogni espressione riuscita, conservata nella memoria e riproducibile, ¢ in
forma elementare un’opera letteraria. Lo sono le massime, i proverbi, i modi
di dire, e cosi via. Ma, di solito, per opere letterarie si intendono costruzioni
di dimensioni un po’ pitt ampie.

Vi sono vari modi di fissare il sistema espressivo di un’opera, o, in altri
termini, il suo testo.

Un discorso si puo fissare in forma scritta o stampata, e si ha cosi la
letteratura scritta; si puo imparare un testo a memoria e trasmetterlo a voce,
e si ha allora la letteratura orale, sviluppata soprattutto in ambienti che non
conoscono la scrittura. I cosiddetto folklore (letteratura popolare orale) si
conserva e nasce soprattutto negli strati sociali privi della scrittura.

Lopera letteraria possiede dunque due proprieta:

1) non dipende dalle circostanze contingenti in cui viene detta* e 2)
¢ fissata in un testo immutabile. La letteratura ¢ linguaggio autonomo,
fissato.

La natura stessa di queste proprieta dimostra che non c’¢ un confine netto
fra linguaggio pratico e letteratura. Spesso mettiamo per iscritto un nostro
discorso pratico, di carattere casuale e temporaneo, per via delle condizioni
in cui lo trasmettiamo al nostro interlocutore. Si scrivono lettere a chi non
si puo raggiungere con la viva voce. La lettera puo essere un’opera letteraria,
ma pud anche non esserlo.

D’altra parte, un’opera letteraria pud anche non essere fissata: se ¢ creata
nel momento in cui & riprodotta (improvvisazione), pud scomparire. E quanto
avviene per le commedie improvvisate, per i versi (estemporanei), per i discorsi
degli oratori, e cosi via. Nonostante il loro carattere contingente, fugace, queste
improvvisazioni fanno parte della letteratura, poiché nella vita umana svol-

* Il rapporto reciproco fra letteratura e dizione verra chiarito in seguito.
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9TO ¥ YHCTO JINTEPATypPHBIC IIPOM3BEACHHS, HCTIONHSASA UX (DYHKIUIO U TIPHHH-
Mas Ha ce0sl MX 3Ha4eHHe, STH UMIIPOBH3AINN BXOISIT B COCTAB JINTEPATYPEI,
HECMOTPSI Ha CBOY CITy4JaitHBIH, Mpexoasmii xapakrep. C Apyroi CTOPOHEL, U
HE3aBUCUMOCTD JIUTEPATYPhI OT YCIIOBUI €€ BOSHUKHOBEHUS CIIEyeT IOHUMATh
OTPaHUYUTENHHO: HE HAI0 3a0BIBATh, YTO BCSAKAS JINTEPATypa HEM3MEHHA JIHIIIh
B OoJiee WM MEHEee MHUPOKHX TPEAeaX UCTOPUIECKOH AITOXH M ITOHATHA JUTS
CJI0EB HACeJIEHUs OIPENEIEHHOTO KYJIBTYPHOI'O U COLIMAIEHOTO YPOBHSI.

He Gymty yMHOXaTh MPHMEPOB MOTPAHUYHBIX SI3BIKOBBIX SBIICHHUI; ST XOUY STHMH
TIpEMEpaMH JIMIIh YKA3aTh Ha TO, YTO B HAyKaX, ITONOOHBIX TIOITHKE, HET HYKIBI
CTPEMHTBCS CTPOTO IOPUIMIECKH PA3TPaHIUINTh H3ydaeMble O0IaCTH, HET He00X0-
JMMOCTH MOJBICKMBATh MAaTeMaTUYECKHE WK €CTECTBEHHOHAYYHbIE OPEAEICHISL.

HocrarouHo, eciiu uMeeTcs s sIBICHUH, HECOMHEHHO IPUHAJIeKaIuX
K M3y4aeMoil 00JacTi, — HaJMdue K€ SBICHUH, TOIBKO 6osee WIH MeHee
00J1a1al0MmuX OTMEYCHHBIM IPH3HAKOM, TaK CKa3aTh, CTOSIINX Ha TPaHHIaX
n3ydaeMoi 00JacTy, He JIUIIAET HAC MpaBa M3ydaTh ATy OONACTh SBICHUHA U
HE MOXET IIOPOYHTH H30MPACMOTO OPEICITCHHS.

OO0macTp TuTEpaTypHl HEe earHA. B muTeparype MBI MO)KeM HAMETUTH J1Ba
0oOLIMpPHBIX KJ1acca pousBeeHuid. IlepBriii kilace, K KOTOpOMY IPUHAIEKAT
HayYHBIE TPAKTATHI, ITyOIUIICTHIEeCKUE TIPONU3BEICHNUS U T. 1., 00IaTaeT BCer-
Jla IBHOH, 0€3yCIIOBHOW, 0OBEKTHBHOM 1IEJIbIO BEICKa3bIBAHUS, JICHKAIIICH BHE
YICTO JUTEPATYPHOH NEATEIIbHOCTH YEJIOBEKA.

Hayunpiii nnm y4eOHBIN TpaKTaT MMEET LEeNbI0 COOOMNTh 00BEKTHBHOE
3HaHHE O YeM-JTHOO ACHCTBUTENBHO CYIIECCTBYIOIIEM, MONUTHICCKAsT CTAThs
HMeeT HETbI0 MOOYIUTE YUTAIOIIETO K KAKOMY-HHOYIB AeHCTBHIO. DTa 001acTh
JIUTEPATypbl UMEHYETCSI #pO301i B LIMPOKOM CMBICJIE 3TOI'0 CJIOBA.

Ho cymectByer nmteparypa, He obnamaromas 3Todl 00beKTHBHOM, Ha
MOBEPXHOCTH JIeXKAIEH, SIBHOW LENb0. TUMUYHON YepTOM 3TOUM JIUTEpaTyphl
SIBJISIETCS TPAKTOBKA MPEIMETOB BHIMBIIIJIEHHBIX U YCIIOBHBIX. Eciu 1axke aBTop
1 FIMEET IIENBI0 COOOIIEHIE YNTATENIO HAYYHO! HCTHHBI (TTOMYIISIPHO-HAY THBIC
POMaHbI) WK BO3JEMCTBOBATh Ha €r0 MOBEACHUE (arUTallMOHHAS TIUTEPATYPa),
TO JENACTCS 9TO NOCpedCcmEom BO3OYKICHNS HHBIX MHTEPECOB, 3aMKHYTBIX B
CaMOM JIUTEpaTypHOM ITPOU3BEACHUH. B TO Bpems Kak B mpo3anyeckoi IuTepa-
Type 00bEKT HEMOCPENCTBEHHOTO HHTEPEeca BCEer/a JISKUT BHE MPOU3BEICHUS,
— B 9TOH BTOPO# 0OJNIACTH MHTEpPEC HAIPABICH HAa caMOe IMPOU3BEICHHE. JTa
00IacTh IUTEepaTypel UMEHYETCs no23ueti (B IIUPOKOM CMEICTIE).

Hurepec, mpoOyknaeMblid B HAaC MMOI3HEH, U TyBCTBA, BOSHUKAOIINE TIPU
BOCIIPUATHH MO3THYECKUX MPOU3BENEHUH, ICUXONIOTMYECKH POJCTBEHHBI HH-
TEpecy U TyBCTBAM, BO30YXKIAEMBIM BOCHIPHATHECM IIPOU3BEACHUN UCKYCCMEA,
MY3bIKH, )KUBOIIHCH, TAHIIa, OpPHAMEHTA, — HHAY€ TOBOPS, 3TOT MHTEPEC ABIAETCS
3CTETUUECKUM WITH XyI0KeCTBEHHBIM. [103TOMY 103311 UMEHYETCSI TAKOKE XY00-
HCECMBEHHOU IUMEPAMYPOU B BPOMUBONONIOHCHOCHb NPO3€ —HEXYI0KECTBEHHON
nuTeparype. OTUMU TEPMUHAMU MbI 1 OyIeM TOJIb30BaThCs IPEUMYILIECTBEHHO,
BBUJTy TOTO YTO CJIOBA ‘TI033U° U ‘TIpo3a’ UIMEIOT e1le APYroe 3Ha4YeHUE, KOTOPhIM
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gono lo stesso ruolo delle opere prettamente letterarie, adempiono alla stessa
funzione e assumono gli stessi significati. D’altra parte, anche I'indipendenza
della letteratura dalle condizioni della sua nascita ha dei limiti: non bisogna
dimenticare che qualsiasi letteratura ¢ immutabile solo nell’ambito pitt 0 meno
ampio di un’epoca storica, e comprensibile a strati di popolazione dotati di
un preciso livello culturale e sociale.

Non proseguiro oltre con questi esempi di fatti linguistici intermedi; con
tali esempi desidero solamente far rilevare come, per le scienze simili alla poetica,
non vi sia alcuna necessita di cercare delimitazioni dei campi di studio, tracciate
con rigore giuridico, né di tentare definizioni di tipo matematico o naturalistico.

E sufficiente avere una serie di fatti che appartengano senza alcun dubbio
all’ambito studiato, mentre l'esistenza di fenomeni solo pin o meno dotati
della caratteristica prescelta e, per cosi dire, situati ai margini del dominio
studiato, non ci priva del diritto di studiare questo dominio di fenomeni, né
puod inficiare la definizione che abbiamo scelto.

Lambito della letteratura non ¢ unitario, ma vi si possono osservare due
ampie classi di opere. Nella prima classe, alla quale appartengono i trattati
scientifici, la produzione pubblicistica ecc., I'enunciato ha sempre un fine
evidente, indubbio, oggettivo, al di fuori dell’attivita prettamente letteraria
dell’'uvomo.

Un trattato scientifico o didascalico ha lo scopo di trasmettere la cono-
scenza oggettiva di qualcosa che realmente esiste; un articolo politico si pro-
pone di indurre chi legge a una certa azione. Questo settore della letteratura
si chiama prosa nel senso pitt ampio del termine.

Esiste perd anche una letteratura priva di un simile scopo chiaro e ob-
biettivo, facilmente identificabile. Il tratto caratteristico di questa letteratura
consiste nel fatto che essa affronta argomenti fittizi e convenzionali. Anche
quando lautore si propone di comunicare al lettore una verita scientifica
(romanzi di divulgazione scientifica) o di influire sul suo comportamento
(letteratura di propaganda), cid avviene per mezzo della stimolazione di inte-
ressi diversi, immanenti alla stessa opera letteraria. Mentre nella letteratura
prosaica 'oggetto di interesse immediato ¢ sempre al di fuori dell’opera, in
questo secondo gruppo linteresse ¢ rivolto all’'opera stessa. Questo settore
della letteratura si chiama poesia (in senso ampio).

Linteresse che suscita in noi la poesia, e i sentimenti risvegliati dalla
percezione delle opere poetiche sono afhini, dal punto di vista psicologico,
all’interesse e ai sentimenti suscitati dalla percezione di opere d’arte (mu-
sica, pittura, danza, ornamenti): in altre parole, quest’interesse ¢ estetico
o artistico. Per questo la poesia viene anche chiamata letteratura d'arte, in
contrapposizione alla prosa, o letteratura non artistica. Sara soprattutto di
questi termini che ci serviremo, dal momento che le parole ‘poesia’ e ‘prosa’
hanno anche un altro significato, di cui dovremo fare uso frequente nel
corso della nostra esposizione. La disciplina che studia la costruzione delle
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YacTo MPUAETCS I0Ib30BAThCS B JaJIbHEMIIIEM H3I0KeHUH. JJuCIUIIIMHA, U3y4a-
I0111as1 KOHCTPYKIIMIO HEXYIO)KECTBEHHBIX IPOU3BEICHUM, Ha3bIBaeTCsl p[e]uTopu-
KOM; TUCLUIUIMHA, U3y4arolas KOHCTPYKLHUIO Xy0KECTBEHHBIX IPOU3BENCHUH,
— TO3THKA. P/e/utoprka 1 03THKA CIararoTcst B OOIIYIO TEOPHIO JINTEPATYPEL.

He onHa nmosTuka u3yyaer Xyl0XKeCTBEHHYIO auTeparypy. CyiiecTByer
PSLI MHBIX TUCIUIUTNH, U3yYAIOIINX TOT K€ CaMbIi 00BEKT. I NCIUIIIHHEL ATH
OTIIMYAIOTCS APYT OT ApYra MOAXOA0M K U3y4aeMbIM SIBJICHHUSM.

Hcropuueckuil TOIX0n K Xy/10KECTBEHHBIM ITPOU3BEACHHSM AAaET UCTOPHS
sureparypsl. ICTOpUK IUTEpaTyphl U3ydaeT BCAKOE IPOU3BEIEHHUE KaK Hepas-
JIO)KUMOE, 11€JI0CTHOE EJMHCTBO, KaK HHANBUAYaJIbHOE U CAMOLIEHHOE SIBIIEHHUE
B psily IpYyTrUX WHAWBUAYAJbHBIX SBICHUNA. AHAIU3UPYs OTIENIbHbIE YAaCTU U
CTOPOHBI IPOU3BEACHUS, OH CTPEMUTCS JIMILb K NOHUMAHUIO U UHTEpIpeTa-
UM [ENor0. JTO M3YYeHHE BOCHONHACTCS U O0bEANHSIETCS NCTOPHIECKIM
OCBELICHUEM U3y4aeMOro, T.e. YCTAHOBJICHUEM CBSI3€H MEX Y JINTepaTyPHbIMU
SIBIICHUSIMH U X 3Ha9YEHMS B 3BOJIOLIHN IUTEpaTyphl. TakuM 00pa3oM, HCTOPHK
W3y4yaeT TPyNIMPOBKY JIUTEPATYPHBIX IIKON U CTHJIEH, UX CMEHY, 3HaUCHHE
TPaJULIMU B JIUTEPAType U CTENEeHb OPUTMHAIBHOCTH OTAENBHBIX MHUcCaTeNnen
U uX npousBeneHud. OnuceiBas oOIIMI X0 pa3BUTHSA JIUTEPATYPhl, HCTOPUK
HHTEPIPETUPYET 3TO pazaudne, OOHAPYKUBAs IIPHIUHBI JTAHHOH ABOJIIOIINH,
3aKJIIOYaoLecs Kak BHyTPH CaMOU JIUTEPaTypbl, TAK U B OTHOLLIEHUH JIUTEpa-
TYPbI K UHBIM SIBJIEHUSIM YEJIOBEYECKOM KYJIBTYPBI, B Cpelie KOTOPBIX JIUTEparypa
pa3BUBAETCS U C KOTOPHIMH HAXOAUTCSA B MOCTOSIHHBIX B3aMMOOTHOILLEHHUSX.
Hcropus nureparypsl SBISIETCS OTPACIBIO 00IIei HCTOPHUHU KyJIBTYPEIL.

Muo nogxon — Teopetuueckuil. [Ipu TeopeTnyeckoM NOAXoAe TUTepaTyp-
HBIE SIBIICHUIS ITOIBEPTAIOTCST 0000UjeHuI0, a TIOTOMY PacCMAaTPHBAIOTCS HE B CBOCH
WHUBUIYaJIbBHOCTH, a KaK Pe3yJbTaThl IPUMEHEHHS OOIIMX 3aKOHOB IOCTPOEHUS
JIUTEpaTypHBIX pon3BeneHuil. Kaxknoe npounsBeieHue CO3HaTeIbHO pa3iaraeTcst
Ha €ro0 COCTaBHbIEC YaCTH, B IOCTPOSHUH ITPOU3BEACHHS PA3IMUYAIOTCS npuembl
MOIOOHOTO IIOCTPOCHUS, T.€. CIOCOOBI KOMOMHUPOBAHHMS CJIOBECHOTO MaTepraa
B XYIO’)KECTBEHHBIC SIMHCTBA. DTH [IPUEMBI SIBIISTIOTCS MPSIMBIM 00BEKTOM ITOITH-
ku. Ecii BHIMaHHe 00panieHo Ha HCTOPHYECKU TeHE3HC, Ha MPOUCXOKICHHIE
9THX IPUEMOB, TO Mbl UIMEEM UCTHOPULECKYIO NOIMUKY, KOTOPast IPOCIIEKHUBAET
HCTOPHYECKUE CYIbOBI TAKUX U30JIUPYEMbIX B H3YUCHUH MIPHEMOB.

Ho 6 06weii nosmuxe n3ydaercst He IPOUCXOMKICHHE TOATHIECKUX IIPUEMOB,
a ux xyodooicecmaertas @ynxyust. Kaxxplii mprueM U3y9aeTcs ¢ TOYKU 3PSHHS €r0
XyIO)KeCTBEHHOH 11e71ecO00PasHOCTH, T.€. aHATIM3UPYETCS: 3a9eM IPUMEHSIETCS
JTAaHHBIN TIPHEM U KaKoW XylmoKeCTBEHHBIN dQdekT UM nocturaercs. B oOmei
MOATHKE (PYHKIMOHANBFHOE M3yUYCHHE JIATEPATypPHOTO TPHEMa W SIBIIACTCS Py-
KOBOJISIIIIM TIPHHIIUTIOM B OTIMCAHUH M KJIACCH(DMKAIINH H3yIaeMBIX SIBIICHHIH.

*Ecim reHesnc preMoB 1 POU3BEICHNH PACCMATPHUBAETCS B IPeieNaX HHANBHTYaIbHOTO
TBOPYECTBA, MBI IMEEM ‘‘TICHXOJIOTHIO TBOPYECTBA’, PEIIAIONIYIO BOIPOCH], KaK U TOYEMY
JIQHHBIN ITUCATeNb TBOPUIL.
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opere non artistiche si chiama retorica; quella che studia la costruzione delle
opere d’arte ¢ la poetica. Retorica e poetica compongono la teoria generale
della letteratura.

Non ¢ solo la poetica a studiare la letteratura d’arte. Vi sono altre disci-
pline che studiano lo stesso oggetto, e si distinguono 'una dall’altra per il loro
diverso approccio ai fatti presi in esame.

La storia della letteratura adotta nei confronti delle opere letterarie un
approccio storico. Lo storico della letteratura studia ogni opera come un fat-
to unico e indivisibile, come un fatto individuale e fine a se stesso in mezzo
ad altri fenomeni individuali. Analizzando le singole parti e i vari aspetti
dell’opera, egli mira solamente a comprendere e interpretare il tutto. Questo
studio viene integrato e unificato attraverso una visione storica dell’oggetto
analizzato, ossia stabilendo i rapporti tra i fatti letterari e mettendone in luce
Iimportanza per I'evoluzione della letteratura. Lo storico studia percio il
raggrupparsi delle scuole e degli stili, il loro avvicendamento, I'importanza
della tradizione in letteratura e il grado di originalita dei vari scrittori e delle
loro opere. Descrivendo I'andamento generale dello sviluppo letterario, lo
storico interpreta questa differenza e individua le ragioni evolutive interne
alla letteratura e quelle ricercabili nel rapporto di quest’ultima con altri
fenomeni della cultura umana, fra i quali la letteratura si sviluppa e con cui
¢ in costante interazione. La storia della letteratura ¢ un settore della storia
generale della cultura.

Diverso ¢ I'approccio teorico. In questo caso, i fatti letterari vengono
generalizzati, e quindi considerati non nella loro individualitd, ma come
il prodotto dell’applicazione di leggi generali di costruzione delle opere
letterarie. Ogni opera viene a bella posta smembrata nelle sue parti compo-
nenti, e nella sua struttura si individuano i procedimenti costruttivi, cio¢ il
modo in cui il materiale verbale viene combinato in unita artistiche. Questi
procedimenti sono I'oggetto vero e proprio della poetica. Se 'attenzione ¢
rivolta alla genesi storica, all’origine dei procedimenti, abbiamo la poetica
storica, la quale ripercorre le vicende storiche dei procedimenti individuati
dalla ricerca.*

Ma la poetica generale non studia I'origine dei procedimenti poetici, bensi
la loro funzione artistica. Ogni procedimento viene studiato nella sua utilita
artistica; si analizza cio¢ la ragione per cui viene impiegato in quel particolare
procedimento e quale effetto artistico serva a ottenere. Nella poetica gene-
rale, ¢ appunto I'analisi funzionale del procedimento letterario a costituire
il principio-guida della descrizione e della classificazione dei fatti studiati.

* Se la genesi dei procedimenti e delle opere viene studiata nell’ambito della creazione indi-
viduale, si ha la “pscologia della creazione”, che spiega il come e il perché della creazione da parte
di un autore
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Tem He MeHee, XOTA METOIbI U 3a7aull TEOPETUUECKOTO U3yUYeHHs Cylle-
CTBEHHO OTIMYAIOTCS OT METOIOB U 3a,1a4 UICTOPUIECKUX JUCLUILINH, — B [IOITUKE
BCErJa I0KHA IPUCYTCTBOBATH 3BOIIOLMOHHAS TOUKa 3peHus. Eciu B moatuke
HE SIBJIIETCS CYIIECTBEHHBIM BOIPOC 00 MCTOPHIECKOM 3HAYCHUH JITEPATyp-
HOT'0 IIPOM3BEIEHUS B LIEJIOM, paCCMaTpUBAaEMOI0 KaK HEKOTOpasi OpraHuyecKas
cucTeMa, TO U3y4eHHe U UHTEPIPETaLHs HEIIOCPEACTBEHHOTO Xy10KECTBEHHOTO
addekTa Bcerna JomKHA POU3BOIUTHCS Ha (JOHE MPUBBIYHOTO, HCTOPHICCKU
CJIOXKMBILIETOCS MPUMEHEHUsI TaHHOTO npueMa. OIUH U TOT K€ MPUEM MEHSET
CBOIO XyIOKECTBEHHYIO (DYHKITHIO B 3aBUCHMOCTH, HallpuMep, OTTOTO, SIBISIETCS
JIY OH MIPU3HAKOM JINTEPATYPHOIO MOJIEPHU3MA U OLLIYLIAETCs KaK HENPUBBIYHBIH,
HapyLIAOUIMN TPaaULMIO, UM YK€ OH SBJIAETCS IEMEHTOM 3TOM TpaiuLUH,
TIPU3HAKOM ‘CTapOMH IIIKOJBI’

Nmeercs ellie ofnuH MOAXOM K JIUTEPATypHBIM [IPOU3BEICHUSM, IIPEICTaB-
JIEHHBII B HOpMamugHou nosmuxe. 3aJaueil HOPMaTUBHON MO3TUKU SIBJISIETCA
He 00BCKTHBHOE OITHICAHUE CYIIESCTBYIOIINX IIPUEMOB, a OLICHOYHOE CYXKICHHE
0 HUX U [IPEANICAHUE TEX UM UHBIX IPUEMOB KaK €IMHCTBEHHO 3aKOHOMEPHBIX.
HopmaruBHas mosTHka MMEeT LeNbl0 HayuuTb, KaK CIeQyeT IMHcaTh JUTepa-
TypHBbIe nipousBeaeHus. Kaxnas mureparypHasi IIKOJIAa UIMEET CBOM B3IVIAbI HA
JIUTEepaTypy, CBOU IpaBUJia U, CIE€A0BATEIBFHO, — CBOI0 HOPMATUBHYIO ITO3THKY.
Jlumepamyphvle KOOEKCbl, 8bIPANCAIOUUECS 8 TUMEPAMYPHBIX MaHUupecmax u
dexnapayusx, 8 HanpagneHyecKkol KpumuKe, 8 UcCno8eobleaeMblX Paziu4HbIMU
JIUMEPAMYPHBIMU KPYHCKAMU CUCEMAX YOedcoeHul, u npedcmasisiom coboio
paznuunble hopmbl HOPMAMUGHOL ROIMUKUL.

Hcropus mureparypbl sIBISETCS OTYACTH BCKPBITUEM PEATBHOTO COEPKaHHs
HOPMATHBHOH ITOATHKH, OIPENEIIIOIICH OBITHE OTNEeTbHBIX IIPOM3BEICHIN 1 9BO-
JIFOLIMIEO 3TOTO COJEPYKAHUS B CMEHAX JINTEPATYPHBIX ILIKOJ.

To, 4TO Ha3BIBANOCH ‘TIOATHKOW K Hadanmy XIX B., IPENCTABISIO COO0I0
cMerreHre mpobneM o0miel 1 HopMaTuBHOU mModTHKHU. ‘[IpaBuna’ He TONBEKO
OIHKCHIBAIUCDH, HO ¥ IPEIIMCHIBAIMCE. DTa IIOATUKA B CYLTHOCTH ObliIa HOpMa-
THUBHOM MMO3THKOM (hPaHIy3CKOTO KiIacCHIIM3Ma, ycTaHoBuBIelics B X VII B. u
TOCIIOJICTBOBABIIEH B JIMTEpaType Ha MPOTSHKEHUM JIBYX BekoB. [Ipu oTHOCH-
TeJIbHOW MEeIJIEHHOCTH JINTEPaTyPHOM 3BOJIFOLIMH 3Ta MOATHKA MOIVIA Ka3aThCs
HE3BIOIEMO TSl COBPEMEHHHKOB, 1 €€ TPEeOOBAHHS MOTITH Ka3aThCsl IIPUCYTIIAMU
caMO# MpUPOJIE CIOBECHOTO UCKYCCTBA.

Ho B Hayane XIX B. pon301IEN TUTEPATYPHBIN PaCKOI MEXKAY KJIaCCUKAMU
Y POMaHTHKaMH, BO3IIABIISBILIMMHU HOBYIO ITO3THKY; 32 POMAHTU3MOM IPUILIES
HATypaJn3M; 3aTeM B KOHIIC BeKa CHMBOIM3M, (QyTypu3M U T.1I. beicTpas cmeHa
JIUTEPaTYPHBIX LIKOJ, OCOOCHHO 3aMETHAsl B HACTOSILEE BPEMS, SBIIIOLIEECS
PEBOJIIOIMOHHBIM BO BCEX OOJACTAX 4EJIOBEUECKOW KYJIBTYPHI, JOKa3bIBaeT
WUTIO30pPHOCTb CTPEMJIEHHUS HATH BCEOOIIyI0 HOPMAaTHBHYIO TO3THKY. Besikast
JUTepaTypHas HOpMa, BbIIBUraeMast OJHUM T€YEHHEM, OOBIYHO BCTPEUAET OTPH-
LIaHUE B MIPOTHBOIIOIOXKHOM JIUTEpaTypHOi 11Kone. HecMoTps Ha TO, UTO Kaykaast
JUTepaTypHas IIKoJjia OOBIYHO MPETEHAYET Ha TO, YTO UMEHHO €€ SCTETUYECKHe



BORIS TOMASEVSKIJ, TEORIJA LITERATURY / TEORIA DELLA LETTERATURA, 1925-193 T 527

Ma anche se i metodi e gli obiettivi della ricerca teorica sono sostanzial-
mente diversi da quelli delle discipline storiche, nella poetica bisogna sempre
tenere presente 'aspetto evolutivo. Se nella poetica non ¢ essenziale il pro-
blema del significato storico di un’opera letteraria nel suo complesso, consi-
derata come sistema organico, 'analisi e 'interpretazione dell’effetto estetico
immediato di un particolare procedimento vanno sempre condotte tenendo
conto della sua utilizzazione piti comune, storicamente determinata. Il me-
desimo procedimento puo assumere una diversa funzione artistica a seconda
che, ad esempio, contraddistingua il modernismo letterario, e venga quindi
percepito come fuori dell’ordinario, violazione della tradizione, o, vice-
versa, sia un elemento di tale tradizione, un tratto distintivo della ‘vecchia
scuola’.

E possibile anche un terzo approccio alle opere letterarie: quello rappre-
sentato dalla poetica normativa. Compito di quest’ultima non ¢ di descrivere
obbiettivamente dei procedimenti esistenti, ma di formulare su di essi un
giudizio e prescrivere come unico legittimo questo o quel procedimento.
La poetica normativa si propone di insegnare come si devono scrivere opere
letterarie. Ogni scuola ha una visione della letteratura, le proprie regole e, di
conseguenza, una sua poetica normativa. I codici letterari, che trovano espres-
sione nei manifesti e nelle dichiarazione letterarie, nella critica tendenziosa, nei
sistemi di idee appoggiati dai differenti circoli letterari, rappresentano appunto
Sforme differenti di poetica normativa.

La storia della letteratura ¢ in parte la manifestazione del contenuto reale
della poetica normativa, che determina il modo di essere delle singole opere e
I'evoluzione di tale contenuto nell’avvicendarsi delle scuole letterarie.

Cio che all'inizio del XIX secolo veniva chiamato ‘poetica’ era una me-
scolanza di problemi, riconducibili alla poetica generale e a quella normativa.
Le ‘regole’ non venivano solo descritte, ma anche prescritte. Questa poetica
era in sostanza la poetica normativa del classicismo francese, che si era affer-
mata nel XVII secolo e aveva dominato la letteratura per due secoli. Data la
relativa lentezza dell’evoluzione letteraria, questa poetica era potuta apparire
incrollabile ai contemporanei, e le sue norme sembravano insite nella natura
stessa dell’arte verbale.

Ma, all’inizio del XIX secolo, si era avuto lo scisma letterario fra classici e
romantici, fautori di una nuova poetica; al romanticismo segul il naturalismo;
poi, alla fine del secolo, il simbolismo, il futurismo ecc. Il rapido avvicendarsi
delle scuole letterarie, particolarmente evidente nel momento attuale, che
¢ rivoluzionario in tutti i campi della cultura umana, dimostra I'illusorieta
dell’aspirazione a scoprire una poetica normativa generale. Ogni forma lette-
raria sostenuta da una corrente viene in genere negata dalla scuola letteraria
contrapposta. Benché ogni scuola pretenda in genere che solo i suoi principi
estetici abbiano validita generale, col declino del prestigio letterario di una
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TPUHINTE SBISIOTCS 00IIE00sS3aTeFHBIMY, — C TIAJICHUEM JIUTEPaTyPHOTO
BIVSTHEISL IIIKOJTBI TIQ/IAT0T U €€ TIPHHIIHIIEL, 3aMEHIeMbIe HOBBIMH B HOBOM TeUe-
HUH, TPUXOIAIIEM Ha CMeHy cTaporo. CTpoHTh ceifdac Kakyro OBl TO HH OBUIO
HOPMAaTHBHYIO TIO3THKY, IIPETEHAYIONIYIO HA YCTOHIMBOCTD, — HENB35, TaK KaK
KPH3HUC UCKYCCTBA, BHIPAXKAIOIINICS B OBICTPOM CMEHE JINTEPATYPHBIX TCUCHHI
U B I3MEHSIEMOCTH HX, €IIle He MUHOBAJL.

3neck MBI He OyZIeM CTaBUThH ce0e HOPMATUBHBIX 3a7ad, JOBOIBCTBYSCH
00BEKTUBHBEIM ONHMCAHUECM W MHTEPIIPETAINel JIUTepaTypHOTO MaTepHaia,
T.€. OTPaHIMYNMCSI BOIIPOCAMH OOIIeH TOITHKH.

B BBIOOpE MaTepualia Mbl OyzieM 00palarhcs IIIaBHBIM 00pa3oM K JIUTepa-
Type XIX B. Kak Hanboee OM3koi HaM. MBI OyzieM 1o BO3MOXKHOCTH H30eraTh
obparneHus k nureparypHomy Marepraity 1o X VII B., u6o umenno ¢ XVII B. B
EBporie HaunHaeTCs NICTOPHIST HOBOM JINTEPATYPHL, HAUMHACTCS HETIPEPHIBHAS TTe-
penaya muTepaTypHOU TPaJUIHH U3 TOKOJICHHS B TIOKOJICHHUE, U JIUIITH HEMHOTHE
TIPOM3BEICHNSI, CO3IAHHBIE PAHBIIIE, OKA3bIBAIOT CBOE BO3ICHCTBHE Ha TROPYECTBO
TIO3THEHIINX SII0X, 14 ¥ 9T MIPOU3BENCHIS (KaK, HAIPHUMeEp, aHTUIHAS JTUTEpaTy-
pa, TuTepaTypa BOCTOYHBIX HAPOIOB) HACTOIBKO BHION3MEHSFOTCS, IPEIOMIISISICh
CKBO3b YCIJIOBHYIO HHTEPIIPETAIINIO HOBSHIIIETO BPEMEHH, YTO TPYIHO TOBOPUTH O
HETIOCPEACTBSHHOM H IIEIOCTHOM HX BO3ICHCTBIH Ha IUTEPATYPHYTO TPAIHLIHIO.
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scuola ne decadono anche i principi, che nella nuova corrente, succeduta alla
vecchia, sono sostituiti con altri nuovi principi. E impossibile costruire ora
una qualsiasi poetica normativa con pretese di stabilita, dal momento che la
crisi dell’arte, dimostrata dal rapido susseguirsi delle tendenze letterarie e dalla
loro mutevolezza, non ¢ ancora terminata.

Noi non ci proporremo fini normativi, ma ci accontenteremo della
descrizione obbiettiva e dell'interpretazione del materiale letterario, cio¢ ci
limiteremo a problemi di poetica generale.

Nella scelta del materiale, faremo ricorso soprattutto alla letteratura del XIX
secolo, la piti vicina a noi. Nei limiti del possibile eviteremo di scegliere materiale
letterario anteriore al XVII secolo, poiché proprio col secolo XVII comincio
in Europa la storia della letteratura moderna, l'incessante trasmissione della
tradizione letteraria da una generazione all’altra, e solo poche opere risalenti al
periodo precedente influirono sulla produzione delle epoche successive; d’altra
parte, anche queste opere (come, ad esempio, la letteratura classica, o quella dei
popoli orientali), filtrate attraverso I'interpretazione convenzionale di un periodo
pilt recente, si modificarono a tal punto che ¢ difficile parlare di un loro influsso
diretto e integrale sulla tradizione letteraria.



