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Passagenwerke per Mnemosyne: montaggio di
immagini e spaziature del pensiero

Monica Centanni

1. Bilderatlas: la lezione di metodo di un gioco di fantasmi

Nel 1930, ricordando Aby Warburg a pochi mesi dalla scomparsa, scrive Giorgio Pasquali
[—1]": «E morto improvvisamente, ma la sua vita & in certo senso compiuta. Egli lascia
pronto per la pubblicazione un atlante figurativo, che prende nome dalla memoria, Mne-
mosyne [...]. In quell’atlante egli ha voluto vivere per i posteri. Gli studiosi giovani opere-
ranno secondo le sue intenzioni, secondo il suo spirito, se non accetteranno senz’altro
concezioni che sono strettamente legate con la potente personalita di lui, se invece di
guell’atlante si serviranno come di una pietra di paragone dei propri pensieri. Gli storici
dell’arte e gli scienziati della cultura hanno il dovere di rendere fruttifera I'opera del War-
burg, lasciando che essa operi su loro, cioé trasformandola». Cosi Pasquali riconosceva
I'importanza anche metodologica dell’opera ultima di Warburg, il Bilderatlas Mnemosyne.

Ma com’é noto Mnemosyne, il progetto a cui Warburg e i suoi collaboratori avevano
lavorato tra il 1926 e il 1929, resta di fatto inedito e sconosciuto per molto tempo. Dato
come «di imminente pubblicazione» anche da uno dei piu stretti collaboratori, Fritz Saxl,
il Bilderatlas perdo non era affatto «pronto» come Pasquali voleva. Al momento della
morte, nel 1929, Warburg aveva lasciato un palinsesto incompleto (i 63 pannelli dell’ulti-
ma versione), I'labbozzo di una Introduzione e una serie di appunti raccolti poi dalla sua
collaboratrice Gertrud Bing. Le tavole predisposte in fasi diverse da Warburg e dai suoi
collaboratori (fig. 1)* erano state concepite originariamente come uno strumento di co-

municazione delle ricerche in corso nella Biblioteca amburghese (figg. 2, 3, 4, 5).

! [l simbolo [—] segnala sempre il link attivo a una pagina web.]
2 [Le figure a cui si rinvia nel testo sono riportate al termine del saggio.]
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L'ultima versione doveva valere anche come un monumentale menabo per I'impagi-
nazione e l'edizione a stampa dell’Atlante, gia concordata con il prestigioso editore
Teubner. Lo stato di incompletezza e incompiutezza dell’opera nel 1929, le vicende sto-
riche — I'avvento al potere in Germania del partito nazionalsocialista nel 1933 e il conse-
guente trasferimento dei materiali della Biblioteca e degli archivi di Amburgo a Londra,
dove nel secondo dopoguerra si insedio ufficialmente servire il Warburg Institute — e,
non ultime, la complessita e I'originalita del progetto, fecero sfumare il piano editoriale.
L’Atlante rimase cosi una presenza fantasmatica negli studi warburghiani fino agli anni
’70 del secolo scorso, quando si riaccese l'interesse di alcuni studiosi per il contenuto e
la forma dell’opera; e fino a quando poi, negli anni ‘90, sulla base delle lastre fotografi-
che conservate a Londra che riproducono lo stato dell’opera alla morte di Warburg, fu
effettuata una ricostruzione dei pannelli in grande formato.

Dalla prima mostra viennese del 1994, la riproduzione della “versione Daedalus” —
che comprende 63 pannelli, i primi tre siglati da lettere (A, B, C) e gli altri numerati con
cifre (da 1 a 79, con lacune) — ha favorito una riscoperta del Bilderatlas e, dopo piu di
cinquant’anni di oblio, I’Atlante ha conosciuto di recente una stagione di fortuna critica

ed editoriale.

2. Una partitura per Mnemosyne

Nell'Atlante di Aby Warburg le coordinate della civilta “occidentale” si definiscono di-
namicamente all’'interno di limiti molto ampi: I'arco cronologico indagato scorre dalla ci-
vilta sumerica all’eta contemporanea; le coordinate spaziali circoscrivono una geografia
storicamente e politicamente frammentata, ma culturalmente continua, i cui confini
coincidono con un bacino allargato del Mediterraneo, fino al settentrione di Amburgo,
oltre I'oriente di Baghdad. Aby Warburg scrisse: «L’Atlante sara un sistema estendibile di
attaccapanni sul quale spero di appendere tutti i panni, piccoli e grandi, prodotti dal te-
laio del Tempo». L'Atlante racconta di culture, spazi e luoghi profondamente intrecciati
da relazioni logiche e analogiche: & la messa in evidenza del sistema di compresenze, di
ibridazioni, di scarti che disegnano i dinamogrammi della cultura mediterranea ed euro-
pea.

In occasione di “Mnemosyne ritrovata” — un’esposizione dell’Atlante ricostruito se-
condo la “versione Daedalus”, avvenuta a Venezia nel 2004 a cura del Centro Studi Clas-

sicA e della rivista “Engramma”, in collaborazione con il Dottorato internazionale Villard
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— sono stati proposti un allestimento e una lettura della composizione dell’opera che si
possono cosi sintetizzare (fig. 6): I'Atlante si presenta come una grande partitura, orche-
strata da Aby Warburg, il suo primo autore secondo un disegno generale complesso nel-
le articolazioni, ma semplice e chiaro nella struttura. | 63 pannelli che compongono I'ul-
tima versione dell’opera (la cosiddetta “versione Daedalus”) sono stati divisi in 14 per-
corsi [—], cioe I-XIlI, piu altri 2, alpha e omega, in apertura e in chiusura (fig. 7). Per una
descrizione dei temi specifici dei percorsi rimando al sommario “Iter per labyrinthum”
[—], con collegamenti ai contenuti dei singoli pannelli (tutto il lavoro di studio e di alle-
stimento delle tavole e ora pubblicato in “Engramma”). Per definire i percorsi sono stati
ricercati ed evidenziati fra le tavole del Bilderatlas i segnali, positivi e negativi, che auto-
rizzano a procedere a questa partizione e a immaginarne la sintassi complessiva: omo-
geneita dei gruppi di tavole contigue da leggere a confronto con discontinuita, lacune,
salti nella numerazione progressiva dei pannelli che denunciano, pilt o0 meno implicita-
mente, l'intenzione progettuale di Warburg e dei suoi collaboratori di articolare I'opera
per sezioni (sul punto rimando ai criteri dell’allestimento veneziano descritti in Studiare
Mnemosyne progettando una mostra sull’“Atlante” [—]).

Come si puo cogliere scorrendo i materiali pubblicati in “Engramma”, alcuni percorsi
sono definiti piu nettamente, altri risultano piu sfumati, le cesure non sono nette, i con-
fini fra un filo tematico e I'altro risultano piu fragili. La definizione della serie dei percorsi
alpha/I-Xll/omega individuata nel lavoro di allestimento di “Mnemosyne ritrovata”, mo-
stra del 2004, si e rivelata comunque un metodo molto utile per tracciare uno schema
della struttura interna dell’Atlante, una radiografia della sua ossatura principale. E la let-
tura di queste scansioni e servita anche a fare emergere il gioco di intrecci e di rimandi
interni che in Mnemosyne collegano a distanza pannello a pannello, e ogni gruppo di ta-

vole ad altri gruppi, incrociando i diversi percorsi.

3. Il gioco di Mnemosyne

Studiare I'Atlante, entrare nel gioco dell’Atlante, conferma che Mnemosyne & una
macchina, una sorta di gigantesco condensatore in cui si raccolgono le molte e diverse
correnti energetiche che hanno animato e ancora animano la memoria culturale medi-
terranea ed europea. Le trame della vita e della Memoria culturale — i gangli nervosi, i
centri di smistamento delle informazioni, i ritmi alterni di persistenza e oblio, le articola-

zioni complesse della struttura di trasmissione del pensiero — sono riprodotte in Mne-
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mosyne in forma di snodi e nessi sintattici, ramificazioni, citazioni e richiami interni, ripe-
tizioni, riprese e riemersioni di forme e soggetti. Ma |’Atlante ci provoca anche a un gio-
co piu difficile: non si tratta di decrittare la genealogia apparente che lega pannello a
pannello, immagine a immagine. E neppure, soltanto, di vedere i fili che trapelano in e-
videnza. Si tratta, soprattutto, di soffermarsi sugli scarti, sugli oblii, sulle latenze e sulle
improvvise riemersioni. Il gioco della memoria consiste, soprattutto, nel fare ponte tra
gli spazi — cronologici, geografici, concettuali — che separano pannello da pannello e,
all'interno dello stesso pannello, immagine da immagine. La tavola dell’Atlante & un luo-
go «elettricamente carico», una «batteria della memoria» (cosi Kurt Forster), che produ-
ce scintille di senso, in cui non si ricostruiscono progressi lineari, deduzioni univoche, ma
si rendono visibili trasformazioni, attriti, conflitti. Nei grandi pannelli neri di Mnemosyne
sono appuntate riproduzioni di immagini che irradiano senso, che fanno modello, e im-
magini che riflettono luce di senso, facendosi a loro volta fedele o infedele modello per
altre immagini. Il modo stesso in cui vediamo appuntate le immagini sui pannelli denun-
cia la volonta di tenere il gioco aperto: nella sintassi effimera e sempre precaria della ta-
vola nera Warburg vedeva la figura dell’arena. Ma I’Atlante € concepito anche come un
teatro della memoria imaginalis, in cui ogni singola tavola e una piccola macchina teatra-
le che produce una sua propria drammaturgia: e come sulla scena del teatro tutto quan-
to accade, accade fra i corpi, tutto quanto accade nell’Atlante accade prima, nella ma-
crosintassi, tra un pannello e l'altro, poi, all'interno di ogni scena/tavola accade fra le
immagini. Accade sotto il primo livello di evidenza, nei filamenti sottili e invisibili che le-
gano una immagine all’altra. Accade nello spazio che nella tavola separa una immagine
dall’altra: lo spazio che di ogni immagine supporta, profila, inquadra la necessita.
Scriveva Aby Warburg: «Chi vuole potra pure contentarsi di una flora fatta delle pian-
te profumate pil belle, ma da esse non si ricava una fisionomia vegetale della circolazio-
ne delle linfe: questa si svela solo a chi esamini la vita nel suo intreccio sotterraneo di
radici». Sotto le immagini che emergono dal campo nero della tavola scorre dunque la
nervatura delle intricate radici che fanno fluire linfa dall’'una all’altra. E il flusso percetti-
bile di energia vitale che passa tra le immagini, anima di un movimento proprio ogni sin-
golo pannello. In ogni tavola di Mnemosyne si inscena dunque un piccolo dramma il cui
canovaccio & imbastito sulla relazione dialettica e mai lineare tra le personae-figure: un
dramma singolare e in sé concluso che pero, tavola dopo tavola, puo essere visto anche
come atto del complesso macrodramma della memoria occidentale inscenato nel suo

insieme dallo stesso Bilderatlas.
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4. Filologia della spaziatura

Si & detto della ricostruzione di Mnemosyne attuata negli anni ‘90 del secolo scorso: una
ricostruzione che non solo ha riportato I'attenzione sull’opera maggiore di Warburg, di
cui Pasquali riconosceva I'importanza capitale per tutti gli studi umanistici e per tanti
decenni sara poi del tutto dimenticata, ma che, grazie alla circuitazione delle mostre del
Bilderatlas, ha consentito agli studiosi di tutto il mondo di vedere Mnemosyne, di viag-
giare fisicamente per i suoi percorsi, di apprezzare in modo pienamente estetico il labi-
rinto che Warburg aveva immaginato. Un viaggio, quello in Mnemosyne, che scatena
una tempesta di pensieri e di percezioni (figg. 8, 9).

Ma le tavole della “versione Daedalus” non sono le stesse tavole che Warburg aveva
lasciato come opus infectum nel 1929, alla sua morte, consultabili grazie alle lastre foto-
grafiche conservate al Warburg Institute di Londra e pubblicate in almeno tre importanti
edizioni a partire dal 1994 [—]. Nel dettaglio lo scarto di infedelta dell’apografo rispetto
all’antigrafo si misura, sul metro della filologia, soprattutto nel mancato rispetto delle
spaziature.

Propongo qui alcuni confronti tra le due versioni: la tavola 39 su Botticelli, la tavola
25 sul Tempio Malatestiano [—]. Su tavola 39, si vedano anche, pubblicati in “Engram-
ma”, i percorsi interpretativi e il saggio di lettura [—].

Su tavola 25 si vedano, pubblicati in “Engramma”, anche i percorsi interpretativi e il
saggio di lettura [—] (figg. 10, 11).

Un altro caso esemplare della disattenzione alla spaziatura nella “versione Daedalus”
e la ricostruzione della tavola 6 e 41a, collegate tra loro mediante I'immagine posta al
centro della tavola archeologica, il Laocoonte, che & invece assente dalla tavola 41a, per
altro tutta dedicata al tema del Laocoonte (sull’assenza dell'immagine prima di riferi-
mento in questo pannello rimando a L'originale assente. Il 'Laocoonte’ in tav. 41a; fig.
12).

«Il gruppo dei dolori del “Laocoonte”, se il Rinascimento non lo avesse scoperto a-
vrebbe dovuto inventarlo» (Warburg [1914] in RPA 1966, 307). L’affermazione che nella
redazione scritta ha un’intonazione dichiaratamente provocatoria, nella versione figura-
ta di tav. 41a é declinata in modo del tutto puntuale e rigoroso. Ma il confronto con la
versione Warburg 1929 rivela come la “versione Daedalus” tratti in modo indiscreto
proprio la questione degli spazi e delle inquadrature: nella ricostruzione di tavola 41a
appare del tutto disattesa la strategia di montaggio con cui Warburg introduce il tema

“Laocoonte prima di Laocoonte” e che piu in generale fa apprezzare I'intenzionale elu-
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sione del modello rispetto alle sue anticipazioni e alle sue deduzioni (vedi anche i per-
corsi di analisi pubblicati in “Engramma” [—]).

Nella ricostruzione di tavola 6, invece I'indiscrezione del nuovo assemblaggio neutra-
lizza I'effetto straordinario della versione d’autore in cui il Laocoonte era incastonato al
centro della tavola, fra altre immagini di modelli archeologici, isolando e facendo risalta-
re 'opera come al centro di un vortice in cui la ricerca del movimento patetico che intel-
lettuali e artisti del Rinascimento cercavano nelle forme antiche precipita nel superlativo

del pathos del sacerdote troiano (fig. 13).

5. Denkraum: uno spazio per il pensiero

Le tavole che Warburg e collaboratori montano tra il 1926 e il 1929 in fasi diverse erano
dunque nella fase ultima concepite anche come un monumentale menabo che doveva
servire per I'impaginazione a stampa dell’Atlante, gia concordata con I'editore Teubner: i
margini neri che emergono a ritaglio dalla tavola-fondale servono anche, praticamente,
a fornire al grafico che si occupera della pubblicazione a stampa indicazioni precise e in-
derogabili sul montaggio. Ma i ritagli di campo libero tra le immagini comportano anche
al montaggio una forte connotazione semantica. Considerando il diverso pregio delle
opere considerate e, anche, la non ricercata qualita tecnica delle singole immagini, ben
si vede come Warburg, tavola per tavola, scelga i pezzi della scacchiera non certo per la
gualita delle opere in sé, per la loro autorevolezza assoluta, ma piuttosto per I'urgenza
dell’idea di cui le immagini sono, di epoca in epoca, attualissimo fenomeno: come nel di-
scorso ermeneutico sviluppato piu in generale nell’Atlante non conta il pregio del capo-
lavoro artistico ma ogni opera, anche d’uso quotidiano, e scelta in forza del suo essere
“segno” e veicolo di tradizione classica, anche nel dramma dialettico inscenato in ogni
singola tavola quel che conta non é tanto I'immagine in sé quanto piuttosto l'idea
dell'immagine e il ruolo affidato quell’idea nella strutturazione della specifica scena.
Niente a che vedere, dunque, con la tecnica del collage che imperversa nell’arte con-
temporanea e che tante volte é stata, a totale sproposito, assimilata o invocata come
antecedente, se non addirittura come modello, del metodo compositivo del Bilderatlas
warburghiano. | margini neri — lo sfondo ben visibile da cui emergono le immagini-segno
— bordano, con cornici di dimensioni diseguali, le singole immagini e danno un risalto cri-
ticamente diversificato ai singoli elementi della composizione. Sotto il profilo grafico il

Bilderatlas dimostra come il processo critico, se vuol sortire esiti di intelligenza, si rivela
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del tutto refrattario alla pratica della scriptio continua: invece proprio la calcolata sepa-
razione di un elemento dall’altro & di per sé una garanzia del valore insostituibile dei sin-
goli testimoni chiamati in causa nel discorso ermeneutico. Si tratta di una vera e propria
strategia retorica, in cui al periodare armonico costruito su rapporti gerarchici di ipotassi
si sostituisce I'attenzione al bordo, alla faglia critica, e si studia, caso per caso, il rimedio
di una diversa concinnitas, profonda, non conclamata, segreta.

Nei grandi pannelli neri ogni immagine acquisisce il suo spazio a prezzo di una nego-
ziazione sulle dimensioni e sulla propria distanza rispetto alle altre immagini: lo spazio
che ciascuna immagine pretende per sé denuncia che si tratta di un ludus agonistico —
un’arena appunto — in cui in una sintassi effimera e sempre precaria € in gioco, una per
una, la vita stessa delle immagini, di epoca in epoca, di tema in tema, di pannello in pan-
nello. Formato, posizione, spaziatura tra le immagini hanno la funzione che nella scrittu-
ra e affidata alla punteggiatura: come i segni di interpunzione fanno pausa, fanno senso:
concedono tempo alla riflessione sul senso delle parentele e delle affinita che gli acco-
stamenti suggeriscono. Danno respiro al pensiero, ne modulano la prosodia secondo
I’'andamento inquieto e insieme vitale proprio del pensiero filosofico e artistico del Rina-
scimento italiano. Gli intervalli sui pannelli dell’Atlante sono dunque spazi silenziosi pro-
gettualmente connotati: vuoto inteso — come dichiara Warburg — quale Denkraum, spa-
zio per il pensiero.

A questo risalto dell’inquadratura che Warburg calcola precisamente possiamo dare
il nome di storia: squisitamente storica e infatti la cura che Warburg mette nel definire il
contesto di ogni singolare riemersione, l'isolamento e la distanza di cui dota ogni imma-
gine. E storico € anche il sistema di relazioni che ogni pannello e I'Atlante tutto mettono
in forma di racconto. «L’Atlante — ha scritto Fritz Saxl — costituisce un tentativo basilare
di collegare visione filosofica e visione storica dell'immagine». E proprio alla prosodia in-
terna dell’Atlante, al ritmo battuto dalla spaziatura, & affidato il compito di suggerire
un’altra direzione, non univocamente connotata, della linea del tempo: nell’interstizio
che cornicia in modo diverso ogni immagine il passato rivela il suo felice difetto di de-
terminazione e annuncia, ad ogni variazione, la possibilita di una diversa consecutio. Va-
cuum gravido di energia, il passato promette stocastiche irruzioni nel presente, non solo
per imprimere al presente, ad ogni epifania, una variata marcatura, ma anche per essere
a sua volta rivisto, ripensato, rimodulato in un altro, attualissimo, racconto. Gli spazi neri
nei pannelli dell’Atlante si presentano come una paradossale visualizzazione del deside-

rio di luce, come la radura, il lucus — i claros de bosco di Maria Zambrano.
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Mnemosyne dunque & una macchina filosofica come «la grande Sfinge» alla quale,
come scriveva Warburg in una relazione del 1925, «sara da sottoporre se non il segreto,
almeno la formulazione del suo enigma». Warburg include nella sua opera maggiore,
I'opus infectum di Mnemosyne, I'impianto che gia si legge nella scrittura mirabile e poli-
tissima dei suoi saggi: contano le presenze, certo, ma in relazione inscindibile con i difet-
ti di quelle stesse presenze, con strategicamente ponderate assenze. La luce critica va
cosi a illuminare le imperfezioni, le differenze di potenziale, i giacimenti di senso che gli
spazi neri custodiscono.

Mnemosyne & conformata su nuclei gravidi di memoria ma e anche punteggiata di
vuoti, piccoli e grandi spaziature in cui si da pausa al pensiero perché si rigeneri di nuova
energia. L'iconologia sara dunque scienza dell’intervallo che include nei suoi oggetti di
studio non solo gli snodi nevralgici della memoria culturale ma anche le latenze, i vuoti
di memoria che costellano la storia non lineare del pensiero occidentale. Vuoti di cui a-
vere particolare cura per invertire la prospettiva di un mondo-collage densificato, affol-
lato di oggetti, di cose e di relitti di memoria, che non ha spazio per nient’altro che non
sia I'evidenza dei pezzi di superficie.

Mnemosyne forse — Warburg ci insegna — altro non & che un supporto che sorregge e
da senso ai segni emergenti. E lo spazio vuoto — I'inane tra atomo e atomo, a cui gia Lu-
crezio riconosceva la funzione di contesto e insieme di elemento costitutivo nella dina-
mica dei corpi: forse Memoria & proprio quell’intervallo, quella sospensione produttiva —
di movimenti, di riflessi, di vita — che coincide con il fondo nero delle tavole del Bilderat-

las.
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Figure
fig. 1:
FASI Bilderatlas Mnemosyne
(sommariamente): per uno stemma dell’opera
FASE 0

1905-1929: schemi per montaggi

FASE 0.1
1925 Amburgo KBW pannelli dei gesti e dei temi (Saxl et all.)

FASE 0.2

1927 Amburgo KBW Rembrandt

1927 Amburgo KBW e altrove > Ovidio

1927 Amburgo KBW e altrove > francobolli

1927 Amburgo >allestimento Planetarium

1927 Firenze >arazzi Valois

1928 Amburgo Camera di Commercio>feste rinascimentali
1929 Roma Hertziana >rinascimento

FASE 1.1
1929-33 Amburgo> riproduzioni fotografiche dei 63 pannelli lasciati incompiuti da Warburg

FASE I.2
1929-33 Amburgo> versione privata ‘di compleanno’ (Geburtstagsatlas): ricostruzione di 24 pannelli in occa-
sione del settantesimo compleanno di Max Warburg (Gertrud Bing ed Ernst Gombrich)

FASE I.3

1993 Vienna-Amburgo

ricostruzione delle tavole dell’'ultima versione 1929 Bilderatlas

(gruppo viennese Dedalus: Marianne Koos, Wolfram Pichler, Werner Rappl, Gudrun Swoboda)

1998-2008 Siena-Firenze-Roma-Tel Aviv-Venezia> mostra itinerante con esposizione dei pannelli ricostruiti
dal gruppo Dedalus, a cura dell'lstituto Warburg et all.

FASE 1.4
Amburgo1994-Roma1998
prima esizione dell’Atlante 1929 in tavole sciolte (tavola blu)

Berlino 2000-2003, Torino 2002

edizioni in volume, tedesca e italiana, dell’Atlante (Akademie Verlag, a cura di MArtin Wamke; Nino Aragno a
cura di Maurizio Ghelardi)

pag. 23

© Aisthesis — pratiche, linguaggi e saperi dell’estetico  2/2010 « www.aisthesisonline.it



Monica Centanni, Passagenwerke per Mnemosyne
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fig. 4:

FASE 0.2

fig. 5:

FASE 0.2
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fig. 6:

Bilderatlas Mnemosyne - Venezia, Fondazione Levi 2004

fig. 7:

Bilderatlas Mnemosyne - Venezia, Fondazione Levi 2004
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fig. 8:

Bilderatlas Mnemosyne - Venezia, Fondazione Levi 2004

fig. 9:

Bilderatlas Mnemosyne - Venezia, Fondazione Levi 2004
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Bilderatlas Mnemosyne, tavola 39: Bilderatlas Mnemosyne, tavola 39:
riproduzione dalle lastre fotografiche del versione Daedalus (ricostruzione), Wien 1993,
Warburg Institute, 1929 Warburg-Italia 1998

fig. 11:

Bilderatlas Mnemosyne, tavola 25: Bilderatlas Mnemosyne, tavola 25:
riproduzione dalle lastre fotografiche del versione Daedalus (ricostruzione), Wien 1993,
Warburg Institute, 1929 Warburg-italia 1998
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fig. 12:
Bilderatlas Mnemosyne, tavole 6 e 41a

fig. 13:

Bilderatlas Mnemosyne, tavola 6: Bilderatlas Mnemosyne, tavola 6:
riproduzione dalle lastre fotografiche del versione Daedalus (ricostruzione), Wien 1993,
Warburg Institute, 1929 Warburg-Italia 1998
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fig. 14:

Bilderatlas Mnemosyne, tavola 41a: Bilderatlas Mnemosyne, tavola 41a:
riproduzione dalle lastre fotografiche del versione Daedalus (ricostruzione), Wien 1993,
Warburg Institute, 1929 Warburg-Italia 1998
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